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Μαρία Καπκίδη 
 
 

Η ΣΥΝΤΜΗΣΗ ΤΩΝ ΧΕΡΟΥΒΙΚΩΝ ΤΟΥ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ ΠΡΩΤΟ-
ΨΑΛΤΗ ΚΑΤΑ ΤΗ ΝΕΩΤΕΡΑ ΜΕΘΟΔΟ ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΓΡΑΦΗΣ 
ΤΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ Δ. ΚΑΛΛΙΕΡΟΥ: ΜΙΑ ΑΓΝΩΣΤΗ ΠΗΓΗ 

ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΤΟΥ 19ου ΑΙΩΝΑ 
 
 

Η παρούσα μελέτη παρουσιάζει μια σημαντική συμβολή στη μουσι-
κολογική έρευνα για την εκκλησιαστική μουσική του 19ου αιώνα, επι-
κεντρώνοντας σε ένα άγνωστο χειρόγραφο του Αναστασίου Δ. Καλ-
λιέρου. Το χειρόγραφο αυτό, με τίτλο Εγκόλπιον Ιεροψάλτου και χρο-
νολογούμενο στο 1875, αποτελεί σπάνια πηγή για τη Νεωτέρα Μέ-
θοδο Μουσικής Γραφής που ο γραφέας ανέπτυξε. Η έρευνα εστιάζει 
στη σύντμηση των χερουβικών του Γρηγορίου Πρωτοψάλτου, αποδει-
κνύοντας τη δημιουργική επεξεργασία και την εφαρμογή της μεθόδου 
του Καλλιέρου. Η συγκριτική ανάλυση που επιχειρείται μεταξύ της 
Νεωτέρας Μεθόδου και της Νέας Μεθόδου του 1814 αποκαλύπτει 
τις καινοτομίες στη γραφή και τη σύνθεση, καθώς και τη συνεχή εξέ-
λιξη της εκκλησιαστικής μουσικής. Παράλληλα, το κείμενο υπογραμ-
μίζει τη σημασία της μελέτης των ιστορικών πηγών για την κατανόηση 
της μουσικής παράδοσης και της εξέλιξης των μουσικών συστημάτων, 
συμβάλλοντας στη διατήρηση και ανάδειξη της πολιτιστικής κληρο-
νομιάς. Τέλος, η εργασία θέτει νέα ερωτήματα σχετικά με τη διαχεί-
ριση των μουσικών πηγών, τη μετάδοση των παραδόσεων και την πρα-
κτική εφαρμογή μεθόδων μουσικής γραφής στην εκκλησιαστική μου-
σική. Πρόκειται για μια προσπάθεια που εμπλουτίζει την ιστορική 
και μουσικολογική κατανόηση του χώρου, ενώ ανοίγει τον δρόμο για 
περαιτέρω έρευνα στο συγκεκριμένο πεδίο. 

 
Βίος και Εκπαίδευση του Αναστασίου Καλλιέρου 

Παρά το γεγονός ότι οι πηγές άντλησης πληροφοριών για τη βιοτή 
του Αναστασίου Καλλιέρου είναι περιορισμένες, εντούτοις ικανά εί-
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ναι όσα στοιχεία φωτίζουν την προσωπικότητά του. Τα δύο πρωταρ-
χικά τεκμήρια από τα οποία αντλούμε πληροφορίες είναι δύο ιδιό-
χειρα χειρόγραφα, στα οποία στηρίζονται και όσα βιογραφικά στοι-
χεία παρουσιάζονται στο παρόν. Το ένα είναι η διαθήκη του και ένα 
ακόμη που φέρει τίτλο: Συμβουλαὶ πρὸς τὰ τέκνα μου τοὺς κληρονό-
μους μου Δ.Π.Α. καὶ Μ., γραμμένο στις 7 Δεκεμβρίου 1881. Η δια-
θήκη του είναι γραμμένη στις 29 Απριλίου 1883 στην οικία του, που 
βρισκόταν πλησίον της Ζωοδόχου Πηγής της Πάρου, σφραγισμένη με 
την προσωπική του σφραγίδα. Από τις λιγοστές υφιστάμενες αναφο-
ρές ξεχωρίζει το σύγγραμμα της Κυριακής Ραγκούση-Κοντογιώργου 
που είναι αφιερωμένο στην οικογένεια Καλλιέρου και αποτελεί την 
κύρια πηγή των στοιχείων που παρουσιάζονται στη συνέχεια. Ωστόσο, 
πολλά είναι τα ερωτήματα που προς το παρόν παραμένουν ανοικτά 
και αναπάντητα. Ας δούμε όμως, ποιος ήταν ο Αναστάσιος Δημη-
τρίου Καλλιέρος. 

Ο Αναστάσιος Δ. Καλλιέρος (24 Μαρτίου 1805, Παροικιά, 
Πάρος – 13 Απριλίου 1885, Παροικιά, Πάρος)1, ήταν διδάσκαλος και 
μουσικός, γιός του Δημητρίου Αναστασίου Καλλιέρου (Κορώνη, 1770 
– Παροικιά, 1854), αγωνιστή του 1821 και πατέρας του μεγάλου παι-
δαγωγού της Πάρου, Παναγιώτη Καλλιέρου (1861-1937). Το επώνυμο 
Καλλιέρος ή Καλλίερος είναι Φράγκικο επώνυμο, αρχικά καθολικού 
δόγματος, ανθρώπων που κατάγονται από την Πελοπόνησσο (Κο-
ρώνη) και μετέβησαν στην Πάρο μέσω της Μήλου το 17762. Το γενε-
αλογικό δένδρο της οικογένειας Καλλιέρου είναι μακρύ με απογόνους 
έως σήμερα εν ζωή. Ιστορικά τεκμήρια σώζονται στο αρχείο της Λιά-
νας Καλλιέρου, δισεγγονής του Αναστασίου Δ. Καλλιέρου και στο 
Ιστορικό και Λαογραφικό Μουσείο «Ανθέμιον» της Πάρου που απο-
τέλεσε πρωτοβουλία της Κυριακής Ραγκούση-Κοντογιώργου. Ω-
στόσο, το μεγαλύτερο μέρος του αρχείου της κυρίας Καλλιέρου έχει 
παραχωρηθεί από την ίδια στο Ιστορικό Αρχείο του Μουσείου Μπε-
νάκη (2015). 

Ο Αναστάσιος Καλλιέρος, αυτοαποκαλείται στην αυτοβιογρα-
φία του Δημοδιδάσκαλος και Ιεροψάλτης, ενδεικτικό του διττού ρό-
λου που διαδραμάτισε στην τοπική κοινωνία. Έμαθε τα πρώτα του 

                                          
1 Νικηφόρος Γ. Κυπραίος, Τὰ Πάρια: ἤτοι ἱστορικὴ συλλογὴ περὶ τῆς νήσου Πά-

ρου, Σύρος 1911, σ. 96. 
2 http://paros-onomata.blogspot.com/2014/03/blog-post_8891.html  
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γράμματα στην Πάρο και συγκεκριμένα στην Ευαγγελίστρια, στο Μο-
ναστηράκι, στη συνοικία Θολάκια, που λειτουργούσε τότε ως σχολείο. 
Παράλληλα, αρκετά νωρίς φαίνεται να αναπτύχθηκε και η μουσική 
του δεξιότητα που αποδεικνύεται από τα δύο ακόλουθα στοιχεία: 
πρώτον, όντας έφηβος, εκδήλωσε το ενδιαφέρον του για την εκκλη-
σιαστική μουσική ξεκινώντας μαθήματα και δεύτερον, από το γεγονός 
της ενασχόλησής του ως ψάλτης από νεαρή ηλικία. Πρώτος του δά-
σκαλος, ήταν κάποιος ψάλτης, επονομαζόμενος Κωνσταντάκης 
Μπουγιουκλέλης, πρόσφυγας από το Αϊβαλί3. Τότε ήταν που ξεκί-
νησε να γράφει και εκκλησιαστική μουσική. Στην αυτοβιογραφία του 
σημειώνει: ἔμαθα καὶ ἔγραφα σωστά, ὥστε ὅλο τὸ σύστημα τῆς μουσικῆς 
τῆς Κωνσταντινουπόλεως. Ἤμουν τότε στὴν ἡλικίαν 15 ἢ 16 χρονῶν. 
Αργότερα, συνεχίζει με τον Νικόλαο Μοσχονήσιο, επίσης ψάλτη, ο 
οποίος του παρέδιδε μουσικά «μεγάλα μαθήματα», δηλαδή σύνθετα 
και απαιτητικά εκκλησιαστικά μέλη, με το δίδακτρο των 10 γροσίων 
μηνιαίως. Νυμφεύθηκε σε ηλικία 20 ετών την Αναστασουλιό Πρωτο-
παππά, με την οποία απέκτησε επτά παιδιά, τα οποία από διάφορες 
αιτίες απεβίωσαν.  

Υπήρξε αλληλοδιδάσκαλος4, στην Αλληλοδιδακτική Σχολή 
της Τήνου (1829)5, της Σύρου και της Πάρου, μέχρι τη δολοφονία του 
Καποδίστρια (1831), όπου διώκεται με τις αναταραχές των Επτανη-
σίων, οι οποίοι διόρισαν κάποιον άλλον. Στην περίπτωση της Τήνου, 
οι σχολικοί επίτροποι αντιμετώπισαν με μεγάλη δυσαρέσκεια την α-
ντικατάσταση του Καλλιέρου, ο οποίος έχαιρε της εύνοιάς τους6. Μά-
λιστα, όταν ο νεοδιορισμένος αλληλοδιδάσκαλος, Σπύρος Πρεβέτος, 
ζήτησε τον μαθητικό κατάλογο από τον Καλλιέρο, ο τελευταίος τον 
έσκισε οργισμένος. Ακολούθησαν δυσάρεστα γεγονότα στο σχολείο 

                                          
3 Κυριακή Ραγκούση-Κοντογιώργου, Της Πάρου οι Καλλίεροι, εκδ. Ανθέμιον, 

Πάρος 2005, σ. 51. 
4 Για την αλληλοδιδακτική μέθοδο στο ελληνικό εκπαιδευτικό σύστημα, βλ. 

Γιαννούλα Σινάπη, Η Αλληλοδιδακτική μέθοδος (λανκαστεριανή) και τα ιδεώδη της, 
Διατριβή Μεταπτυχιακής Ειδίκευσης, Πανεπιστήμιο Πελοποννήσου, Σχολή Ανθρω-
πιστικών Επιστημών και Πολιτισμικών Σπουδών, Τμήμα Ιστορίας, Αρχαιολογίας και 
Διαχείρισης Πολιτισμικών Αγαθών, Καλαμάτα 2022, σσ. 15-48. 

5 ΓΑΚ, Υπ. Παιδ., φάκ. 22, Σχολικά. 
6 Σπυρίδων Πρεβετός, «Κακή μεταχείρισις διδασκάλου του σχολείου της Τή-

νου», ΓΑΚ, φάκ. 27, Υπ. Παιδ., Τήνος, 20 Μαΐου 1830. 
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από μαθητές παρακινούμενους από τον Καλλιέρο7, με αποτέλεσμα 
την αποβολή του από το νησί από την επαρχιακή δημογεροντία8. 

Έπειτα, μετατρέπει το σπίτι του σε σχολείο με την προτροπή 
του Μιχαήλ Κρίσπη9. Ενδιάμεσα, στις 8 Μαΐου 1830 εισέρχεται στο 
Κεντρικό Σχολείο της Αίγινας και κατατάσσεται στην Β΄ Τάξη10. Έ-
πειτα, μεταβαίνει στο Ναύπλιο όπου εξετάζεται στο διδασκαλείο και 
παίρνει το δίπλωμα δημοδιδασκάλου Β΄ Τάξεως. Ακολουθούν περι-
πετειώδεις μεταθέσεις του ως δημοδιδάσκαλος, στη Μήλο (183411-
1838), στην Πάρο και στην Ύδρα, μέχρι την προσωρινή παραίτηση 
του και στη συνέχεια διορίζεται εκ νέου στην Παροικιά της Νάουσας 
Πάρου και στην Άνω Σύρο (1857)12.  

Στο αλληλοδιδακτικό σχολείο της Μήλου, διορίστηκε στις 29 
Οκτωβρίου 1834 όπου διαδέχθηκε τον Παπά Κυριακού και παρέμεινε 
ως το 1838, οπότε μετατέθηκε για σοβαρούς λόγους υγείας, μετά από 
ευδόκιμη υπηρεσία και διάδοχός του στο σχολείο ανέλαβε ο Ι. Καρ-
πουζόπουλος13. Στο αλληλοδιδακτικό σχολείο της Μήλου διορίζεται 
ως διδάσκαλος Α΄ τάξεως με μηνιαίο μισθό 90 δρχ. παραδίδοντας τα 
εξής μαθήματα: Ανάγνωση, Γραφή, Αριθμητική κατά νουν και έγ-
γραφη, Ιερά Κατήχηση, Ιερά Ιστορία, Γραμμική Ιχνογραφία, Φυσική, 

                                          
7 «Τότε ἐγέμισε τὸ σχολεῖον ἀπὸ παιδάρια συναχθέντα καὶ πάμπολλοι ἄλλοι 

συρφετώδεις νεανίσκοι, ὀπαδοὶ τοῦ Παρίου διδασκάλου [Καλλιέρου] καὶ μετ’ 
αὐτοῦ ὁ γενικὸς πρωτόσχολος ὀνομαζόμενος Ἀναγνώστης Ζαχαρίου, ὁ ταραχωδέ-
στερος, οἱ ὁποῖοι εἰσήρχοντο καὶ ἐξήρχοντο ἀπὸ τῆς ἐγγὺς κατοικίας τοῦ Παρίου, 
συμβουλευόμενοι πᾶσαν μεθοδείαν θορύβου καὶ ἐμπαιγμοῦ ἀδιακόπως ὁλόκληρον 
ἑβδομάδα». Σπυρίδων Πρεβετός, «Πληροφορίαι περί των σχολείων των νήσων Τή-
νου και Θερμίων (Κύθνου), ΓΑΚ, φάκ. 28, Υπ. Παιδ., Τήνος, 18 Ιουνίου 1830. 

8 Αυτόθι. 
9 Ο Μιχαήλ Κρίσπης ήταν δημογέροντας της Πάρου. Βλ. «Ανέκδοτη Επιστολή 

των Δημογερόντων Μιχαήλ Κρίσπη και Λεονάρδου Κονδύλη», Παριανά, τόμος Β΄, 
τεύχος 7, 1981, σσ. 103-104. 

10 Γιάννης Κόκκωνας, Οι μαθητές του Κεντρικού Σχολείου (1830-1834), Κέντρο 
Νεοελληνικών Ερευνών Ε.Ι.Ε., Αθήνα 1997, σ. 159. 

11 Ἐφημερὶς τῆς Κυβερνήσεως τοῦ Βασιλείου τῆς Ἑλλάδος, Ν. 42, ἐν Ἀθήναις, 6 
Ἰανουαρίου 1834, σ. 298. 

12 Ἐφημερὶς τῶν Φιλομαθῶν, ἔτος Ε΄, 17 Νοεμβρίου 1857, σ. 270. 
13 Δημήτριος Α. Σακκής, Η εκπαίδευση στις Νοτιοδυτικές Κυκλάδες κατά την 

πρώτη Οθωμανική περίοδο (1833-1843), Σύλλογος προς Διάδοσιν Ωφέλιμων Βι-
βλίων, Αθήνα 1997, σσ. 86-87. 
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Γεωγραφία, Στοιχειώδης Γεωμετρία και Γραμματική, αφήνοντας αξιέ-
παινη απήχηση στους κατοίκους του νησιού14.  

Το 1839 χωρίς τη δική του αίτηση, μεταφέρεται στην Ύδρα. 
Μετά τις αλλεπάλληλες αναφορές του, τον απαλλάσσουν από το δι-
δασκαλικό έργο και επιστρέφει στην Πάρο. Τότε, καλείται από τον 
Δήμαρχο Ερμούπολης Σύρου, Εμμανουήλ Παρασακάκη, ως τακτικός 
ψάλτης στη Μεταμόρφωση, όπου έψαλε για πρώτη φορά ανήμερα 
της εορτής των Αγίων Σαράντα Μαρτύρων, στις 9 Μαρτίου 184915, 
και παραμένει μέχρι την εποχή της χολέρας (1854)16. Οι συνεχείς με-
ταθέσεις και οι περιπέτειες της διδασκαλικής του καριέρας αντικα-
τοπτρίζουν τη ρευστή κατάσταση της εποχής, ειδικά στα Κυκλαδο-
νήσια. 

Ακολούθως, ζητά και διορίζεται εκ νέου στην Παροικιά ως δη-
μοδιδάσκαλος το 1855, όμως δεν μένει για πολύ. Τον Ιούνιο του 1857 
μεταβαίνει στην Κωνσταντινούπολη προσκαλεσμένος από τον κου-
νιάδο του Λάζαρο Λαμπίρη ο οποίος τον ενημέρωνε πως του είχε 
εξασφαλίσει θέση ψάλτη με μηνιαίο μισθό 1000 γρόσια17. Μετά από 
κάποιες περιπέτειες και απατηλές, όπως αποδείχθηκαν, υποσχέσεις, 
αποφασίζει να εγκαταλείψει την Κωνσταντινούπολη μετά την παρα-
μονή των τριών μηνών. Το 1858 πεθαίνει στη Σύρο η γυναίκα του και 
ξαναπαντρεύεται στον Δραγουλά της Πάρου την Ασπασία Κούτρα, 
με την οποία θα αποκτήσει πέντε παιδιά, (Δημήτριος, Παναγιώτης, 
Γεώργιος, Ανεζώ, Μαρουσώ). Επιστρέφει στην Σύρο λίγο μετά τον 
γάμο του όπου παραμένει ως το 1861 οπότε και πιθανότατα συντα-
ξιοδοτείται. 

Απεβίωσε το 1885 στην Πάρο. Η επιτύμβια πλάκα του Ανα-
στασίου Δ. Καλλιέρου στολίζει τον ναό του Αγ. Δημητρίου στην το-

                                          
14 Δημήτριος Α. Σακκής, Η εκπαίδευση στην επαρχία Μήλου, ΕΕΚΜ ΙΔ΄, 1991, 

σσ. 93, 198-199. 
15 Αυτόθι, σ. 54. 
16 Για την επιδημία της χολέρας του 1854, βλ. ενδεικτικά: Κωνσταντίνος Σ. Κου-

λούρης, Η επιδημία της χολέρας στην Αθήνα και τον Πειραιά το 1854, εκδ. Ινστι-
τούτο Νεοελληνικών Ερευνών, Αθήνα 2004. Μαρία Γ. Κουκουτσάκη, Η επιδημία 
της χολέρας στην Ελλάδα το 1854-1855, εκδ. Ινστιτούτο Νεοελληνικών Ερευνών, 
Αθήνα 2011. Νίκος Σ. Παπαδόπουλος, Η επιδημία της χολέρας στην Αθήνα και τον 
Πειραιά το 1854, εκδ. Πατάκη, Αθήνα 2015. 

17 Δημήτριος Α. Σακκής, Η εκπαίδευση στην επαρχία Μήλου, ό.π., σ. 55. 



Μνήμη Δημητρίου Κων. Μπαλαγεώργου († 2 Ἰουνίου 2023) 

~ 738 ~ 

ποθεσία Στέρνα. Στη διαθήκη του προς τον κληρονόμο του Πανα-
γιώτη, σημειώνει18: …ἀφήνω τὴν βιβλιοθήκη μου μὲ τὰ αὐτῇ βιβλία, καὶ 
τῶν ὁποίων ἕνεκεν κατέβαλλα πολλοὺς πολλοτάτους κόπους καὶ ἔχυσα 
πολλοὺς ἱδρῶτας πρὸς εὕρεσιν, σύνθεσιν καὶ γραφὴν αὐτῶν. Εὔχομαι 
οὖν τοῦ ὑψίστου Θεοῦ νὰ τὸν ἀξιώση νὰ τὴν ἐκδόσῃ διὰ τοῦ τύπου ἵνα 
διαδοθῇ ἡ εὐκολοτάτη αὐτὴ Μέθοδός μου... Για τον Καλλιέρο τα συγ-
γράμματα εκκλησιαστικής μουσικής αποτελούσαν τα πολυτιμότερα 
αντικείμενα της συλλογής του, όπως καταφαίνεται από τα λόγια του: 
...τὰ εἰρημένα βιβλία τῆς μουσικῆς μου εἶναι τὰ πολυτιμότερά μου 
πράγματα ποὺ ἔχω καὶ τὰ θεωρῶ ἀνωτέρας ἀξίας τῶν ἀμπελοκήπων μου 
κ.λπ. Ἂν ὁ ἀμπελόκηπός μου εἶναι ἀξίας δέκα δραχμῶν, τὰ βιβλία ταῦτα 
εἶναι εἴκοσι δραχμῶν, ὥστε ὁ υἱός μου καὶ κληρονόμος μου Παναγιώτης 
εἶναι πολὺ περισσότερο προικοδοτημένος. 

Ως μουσικός ασχολήθηκε με τη βυζαντινή υμνωδία, την ελλη-
νική και τουρκική κοσμική μουσική και υπήρξε πολυγραφότατος. Ο 
γραφικός του χαρακτήρας είναι υπόδειγμα καλλιέπειας και υψηλής 
αισθητικής με περίτεχνα καλλιγραφικά γράμματα. Παράλληλα με 
την ελληνική γλώσσα φαίνεται πως γνώριζε και την τουρκική, όπως 
αποδεικνύει το τέταρτο κατά σειρά χειρόγραφο που καταγράφεται 
παρακάτω. Όσα χειρόγραφά του έχουν εντοπιστεί έως σήμερα (πα-
ρατίθενται κατά χρονολογική σειρά συγγραφής) περιλαμβάνουν τα 
εξής:  

1. Ανθολογία της εκκλησιαστικής μουσικής (Ύδρα, 1843) η οποία 
αποτελείται από τρεις τουλάχιστον τόμους, από τους οποίους ο τρί-
τος τιτλοφορείται ως εξής: Ἀνθολογία τῆς Ἐκκλησιαστικῆς Μουσικῆς 
περιέχουσα ἅπασαν τὴν ἐνιαύσιον ἀκολουθίαν τῆς θείας καὶ Ἱερᾶς Λει-
τουργίας, μὲ τινὰς Καλοφωνικοὺς Εἱρμοὺς εἰς τὸ τέλος. Μελοποιηθεῖσα 
παρὰ διαφόρων Μουσικῶν, Παλαιῶν τε καὶ Νέων Διδασκάλων. Ἐπι-
διορθωθεῖσα δὲ παρὰ τοῦ μ[ακαρίτη] Κὺρ Μάρκου Δομεστίκου κατὰ 
τὴν παράδοσιν τοῦ Διδασκάλου αὐτοῦ Κυρίου Μανουὴλ Πρωτοψάλτου, 
ἐξηγήθη νῦν παρὰ τοῦ Διδασκάλου Κὺρ ΑΔ Καλλιέρου κατὰ τὴν Νεω-
τέραν αὐτοῦ Μέθοδον. 

2. Οκτασέλιδο χειρόγραφο του 1843 που περιλαμβάνει μεταξύ άλ-
λων: ψαλμὸς ψαλλόμενος τὴν 3η Σεπτεμβρίου, ἡμέραν καθ’ ἥν τὸ ἱερὸν 

                                          
18 Αυτόθι, σ. 63. 
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καὶ ποθητὸν Σύνταγμα ἐδόθη εἰς τοὺς Ἕλληνας. Μελουργηθεὶς παρὰ 
τοῦ ΑΔ Καλλιέρου. 

3. Τὰ τῆς Πανδώρας διάφορα Τραγῴδια ἐξηγηθέντα ὑπὸ Α. Δ. Καλ-
λιέρου κατὰ τὴν Νεωτέραν αὐτοῦ Μέθοδον (Σύρος 1852) 

4. Ἁρμονία ἤτοι Ἑλληνικὰ καὶ Τουρκικὰ ἄσματα ποιηθέντα καὶ τονι-
σθέντα ὑπὸ Ε. Ι. Βλαχοπούλου καὶ ἐξηγηθέντα ὑπὸ Α. Δ. Καλλιέρου 
κατὰ τὴν Νεωτέραν αὐτοῦ Μέθοδον (Σύρος 1852, 256 σελ.) 

5. Ένα τουλάχιστον δίτομο έργο με Άτακτα βυζαντινά άσματα  
6. Ένα τετράτομο έργο βυζαντινής μουσικής (Σύρος, 1853). Ο τρί-

τος τόμος (290 σελ.) περιλαμβάνει Δοξαστικὰ τῶν Δεσποτικῶν καὶ Θε-
ομητορικῶν Ἑορτῶν τῶν ἑορταζομένων Ἁγίων τοῦ ὅλου Ἐνιαυτοῦ και ο 
τέταρτος τόμος (460 σελ.) τιτλοφορείται: Δοξαστάριον Μελοποιηθὲν 
παρὰ Ἰακώβου Πρωτοψάλτου. Τῆς τοῦ Χριστοῦ Μεγάλης Ἐκκλησίας. 
Περιέχον τὰ Δοξαστικὰ τῶν Δεσποτικῶν καὶ Θεομητορικῶν ἑορτῶν τῶν 
τε ἑορταζομένων Ἁγίων τοῦ ὅλου ἐνιαυτοῦ. Τοῦ τε Τριωδίου καὶ Πεντη-
κοσταρίου. Ἐξηγηθὲν δὲ πρῶτον εἰς τὴν Νέαν τῆς Μουσικῆς Μέθοδον 
παρὰ Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος, ἐξηγήθη Δεύτερον ἀπαραλλάκτως 
παρὰ Α. Δ. Καλλιέρου κατὰ τὴν Νεωτέραν αὐτοῦ Μέθοδον Διῃρέσας 
αὐτὸ εἰς Τόμους Τέσσαρας. 

7. Τὰ ἕνδεκα ἑωθινά ἐπιδιορθωθέντα ὑπὸ ΑΔΚ. 
8. Καταβασίαι ἀργαί, ψαλλόμεναι ἀντὶ τοῦ Ἄξιόν ἐστιν, ἐν πάσαις 

ταῖς Δεσποτικαῖς καὶ Θεομητορικαῖς ἑορταῖς. Ἀναστασίου Δ. Καλλιέ-
ρου. (1853, 70 σελ.) 

9. Ένα εξασέλιδο χειρόγραφο 
10. Σπαράγματα μουσικών χειρογράφων 
11. Ένα χειρόγραφο βιβλίο του εντοπίζεται στην Κεντρική Βιβλιο-

θήκη Βόλου, στο Δημοτικό Κέντρο Ιστορίας και Τεκμηρίωσης 
(ΔΗ.Κ.Ι.), γραμμένο στην Αθήνα το 1871, και φέρει τον τίτλο: Πρό-
χειρον Βιβλιάριον Περιέχον Ἅπασαν τὴν Νεκρώσιμον ἀκολουθίαν εἰς δὲ 
τὸ τέλος προσετέθησαν καὶ ὅσα χρήσιμα εἰς τὰς Βασιλικὰς Τελετάς. 
Κατὰ τὴν Νεωτέραν Μέθοδον Ἀναστασίου Δ. Καλλιέρου. Μεταφρά-
σθησαν δὲ τῷ ᾳωοα΄ Σωτ. ἔτει ἐν Ἀθήναις. Αποτελείται από 214 σελί-
δες συνοδευόμενες από τον τρισέλιδο Πίνακα των Περιεχομένων, ενώ 
οι τρείς τελευταίες σελίδες περιλαμβάνουν συνταγές για κατασκευή 
γλυκισμάτων. 
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12. Το τελευταίο χειρόγραφο βιβλίο και ίσως η τελευταία προ-
σθήκη στα πονήματα του Αναστασίου Καλλιέρου εντοπίζεται στο αρ-
χείο της γράφουσας και αναλύεται εκτενώς στη συνέχεια. Γράφτηκε 
στην Πάρο το έτος 1875, την ημέρα της Σύναξης του Προφήτου Προ-
δρόμου και Βαπτιστού Ιωάννου, 7 Ιανουαρίου. Είναι δερματόδετο με 
διαστάσεις 29,5x21x3εκ. και στη ράχη του υπάρχει χαραγμένος ο τίτ-
λος του: Ἐγκόλπιον Ἱεροψάλτου.  
 
Χρονολογικός Πίνακας Βίου και Δραστηριότητας του ΑΔΚ 

Χρήσιμος είναι εδώ ο ακόλουθος, εποπτικός και πανοραμικός, χρο-
νολογικός πίνακας, όπου συμπυκνώνονται περιστατικά του βίου και 
της μουσικής δραστηριότητας του Αναστασίου Καλλιέρου: 

 

Χρονολογία Περιστατικά 
Ηλικία 
ΑΔΚ 

1805 
24 Μαρτίου 

Γεννάται ἐν Πάρῳ, γιός του Δημητρίου Αναστασίου 
Καλλιέρου, αγωνιστή του 1821 

0 

1820-21 Ξεκινάει μαθήματα εκκλησιαστικής μουσικής, με 
πρώτο του δάσκαλο, τον ψάλτη Κωνσταντάκη 
Μπουγιουκλέλη, πρόσφυγα από το Αϊβαλί και συνε-
χίζει με τον επίσης ψάλτη, Νικόλαο Μοσχνήσιο 

15-16 

1825 
25 Ιουλίου 
Πάρος 

Νυμφεύεται την Ανασασουλιώ Πρωτοπαππά στην 
Παροικιά της Πάρου, ενώ ήταν ήδη ψάλτης στην Ε-
κατονταπυλιανή 

20 

1827 Αποφοιτά ως δάσκαλος και τον Δεκέμβριο του ίδιου 
έτους τοποθετείται στην Τήνο 

22 

1827-31 Χρηματίζει αλληλοδιδάσκαλος στην Αλληλοδιδα-
κτική Σχολή της Τήνου, της Σύρου και της Πάρου 

24-26 

1830 
11 Μαΐου 

Φοιτά για 6 μήνες στο Κεντρικό Σχολείο της Αίγι-
νας 

25 

1832-33 Δίπλωμα Δημοδιδασκάλου Β΄ Τάξεως 
Μεταβαίνει στο Ναύπλιο όπου εξετάζεται στο διδα-
σκαλείο και παίρνει το δίπλωμα δημοδιδασκάλου Β΄ 
Τάξεως 

27-28 

1834-38 Δημοδιδάσκαλος Α΄ Τάξεως στη Μήλο 29-33 
1838 Μετατίθεται στην Πάρο 33 
1839 Μεταφέρεται ως Δημοδιδάσκαλος στην Ύδρα 34 

1839 Συγγραφή ενός βιβλίου που ονομάζει Αναγνωσματά-
ριο 
Ο ίδιος σημειώνει: Εἰς τὴν Ὕδραν εὑρισκόμενος ἐξέ-
δωκα διὰ τοῦ τύπου τὸ ἀναγνωσματάριό μου εἰς τὴν ἐν 

34 
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Ἀθήναις τυπογραφίαν τοῦ Ἠλία Χριστοφίδη. Και αλ-
λού: …διὰ τοῦ τύπου ἐνεχείρισα εἰς τὴν παρ’ ἐμοῦ δι-
δασκομένην μικρὰν νεολαίαν βιβλίον Ἀναγνωσματά-
ριον καὶ διὰ τὸ εὐμέθοδόν του ἐγένοντο γιγαντιαῖοι 
πρόοδοι τῶν μαθητῶν μου. 

1839-1842 Απέχει από τα διδακτικά του καθήκοντα για τρία 
χρόνια 

34-37 

1843 
Ύδρα 

Γράφει την τρίτομη Ανθολογία εκκλησιαστικής μου-
σικής κι ένα ακόμη οκτασέλιδο χειρόγραφο 

38 

1849-54 
9 Μαρτίου 

Χρηματίζει ως τακτικός ψάλτης στη Μεταμόρφωση 
της Σύρου 

44-49 

1852 
Σύρος 

Γράφει Τὰ τῆς Πανδώρας διάφορα Τραγῴδια ἐξηγη-
θέντα ὑπὸ Α. Δ. Καλλιέρου κατὰ τὴν Νεωτέραν αὐτοῦ 
Μέθοδον και την Ἁρμονία ἤτοι Ἑλληνικὰ καὶ Τουρ-
κικὰ ἄσματα ποιηθέντα καὶ τονισθέντα ὑπὸ Ε. Ι. Βλα-
χοπούλου καὶ ἐξηγηθέντα ὑπὸ Α. Δ. Καλλιέρου κατὰ 
τὴν Νεωτέραν αὐτοῦ Μέθοδον 

47 

1853 
Σύρος 

Γράφει ένα τετράτομο έργο βυζαντινής μουσικής 
και ένα τεύχος με Καταβασίες:  

48 

1854 Με την οικογένειά του ταξιδεύουν στην Μύκονο, 
στην Νάουσα και στην Νάξο λόγω της επιδημίας της 
χολέρας 

49 

1855 Ταξιδεύει στην Αθήνα αιτούμενος τη διδασκαλική 
του θέση 

50 

1855 
Πάρος 

Διορίζεται Δημοδιδάσκαλος στην Παροικιά της Πά-
ρου 

50 

1856 
Πάρος 

Μετατίθεται στην Νάουσα της Πάρου 
51 

1857 
Ιούνιος 

Μεταβαίνει στην Κωνσταντινούπολη με παραμονή 
τριών μηνών (Ιούνιος-7 Σεπτεμβρίου 1857) 

52 

1858 
27 Απριλίου 
Σύρος 

Πεθαίνει στην Σύρο η πρώτη του σύζυγος  
53 

1858 
5 Αυγούστου 
Πάρος 

Νυμφεύεται εκ νέου στον Δραγουλά της Πάρου την 
Ασπασία Κούτρα 

53 

1858 
Σύρος 

Επιστρέφει στην Σύρο 
53 

1858-59 
Πάρος 

Μετατίθεται στην Πάρο στις 15 Οκτωβρίου του ίδιου 
έτους και παραμένει μέχρι τον Δεκέμβριο του 1859 

53-54 

1859-60 Μετατίθεται και πάλι στη Σύρο και παραμένει ως τις 
15 Αυγούστου 1860 

54-55 

1871 
Αθήνα 

Γράφει τον κώδικα: Πρόχειρον Βιβλιάριον Περιέχον 
ἅπασαν τὴν Νεκρώσιμον ἀκολουθίαν εἰς δὲ τὸ τέλος 

66 
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προσετέθησαν καὶ ὅσα χρήσιμα εἰς τὰς Βασιλικὰς Τε-
λετάς. Κατὰ τὴν Νεωτέραν Μέθοδον Ἀναστασίου Δ. 
Καλλιέρου. Μεταφράσθησαν δὲ τῷ ᾳωοα΄ Σωτ. ἔτει 
ἐν Ἀθήναις. 

1875 
7 Ιανουαρίου 
Πάρος 

Γράφει το Ἐγκόλπιον Ἱεροψάλτου:  περιέχον ἅπασαν 
τὴν ἐνιαύσιον ἀκολουθίαν Ἑσπερινοῦ, Ὄρθρου καὶ 
Λειτουργίας. Κατὰ τὴν Νεωτέραν Μεθοδον Ἀναστα-
σίου Δ. Καλλιέρου Παρίου, ἐν Πάρῳ, τῇ 7 Ἰανουαρίου 
1875. 

70 

1885 
13 Απριλίου 
Πάρος 

Αποθνήσκει 
80 

 
Η εκκλησιαστική μουσική πραγματικότητα στα χρόνια του Α.Δ.Κ. 

Το χρονικό πλαίσιο που διαδραματίζονται όσα αναφέρονται εδώ το-
ποθετείται στην τελευταία περίοδο εξέλιξης της εκκλησιαστικής μου-
σικής σημειογραφίας. Η χρήση της Νέας Μεθόδου της παρασημαντι-
κής σημειογραφίας έχει καθιερωθεί μόλις λίγα χρόνια νωρίτερα, το 
1814 από τους τρεις δασκάλους, Χρύσανθο, Γρηγόριο Πρωτοψάλτη 
και Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα19. Παρά την αντίσταση που αντιμετώ-
πισαν οι μεταρρυθμιστές της σημειογραφίας, τελικά επικράτησε με 
ευρεία αποδοχή. Την ίδια χρονική περίοδο, αναπτύχθηκαν διάφορες 
παραλλαγές του νέου σημειογραφικού συστήματος, αλλά και καινο-
τόμες απόπειρες παρασήμανσης της εκκλησιαστικής μουσικής. Ω-
στόσο, παρά το γεγονός ότι υπάρχει μεγάλος αριθμός μελών στα ε-
ναλλακτικά συστήματα μουσικής γραφής, κανένα από αυτά δεν ε-
δραιώθηκε.  

Ο Αναστάσιος Καλλιέρος ξεκίνησε μαθήματα εκκλησιαστικής 
μουσικής το 1820 σε ηλικία 15 χρόνων και το 1830 φοιτά για βραχύ 
χρονικό διάστημα στο Κεντρικό Σχολείο της Αίγινας. Δυστυχώς, δεν 
υπάρχουν περισσότερες πληροφορίες σχετικά με τη μέθοδο γραφής 
της εκκλησιαστικής μουσικής που διδάχθηκε ούτε και γενικότερες 
πληροφορίες για τον ψαλτικό κύκλο μέσα στον οποίο μαθήτευσε και 

                                          
19 Περισσότερα για την ιστορία της εκκλησιαστικής μουσικής, βλ. Γεώργιος Ι. 

Παπαδόπουλος, «Ἡ Νεωτέρα Ἐκκλησιαστικὴ Μουσική. Περίοδος Η΄», στὸ Ἱστο-
ρικὴ ἐπισκόπησις τῆς βυζαντινῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς ἀπὸ τῶν ἀποστολικῶν χρό-
νων μέχρι τῶν καθ' ἡμᾶς (1-1900 μ.Χ.), τύποις Πραξιτέλους, ἐν Ἀθήναις 1904, σσ. 
127-252. 
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από τον οποίο εμπνεύστηκε. Η δε συγγραφική του μουσική δραστη-
ριότητα ξεκινάει το 1843, η οποία συνεχίζεται για τα επόμενα τριάντα 
και πλέον χρόνια της ζωής του.  

Αξιοσημείωτη είναι η φοίτησή του στο Κεντρικό Σχολείο της 
Αίγινας όπου πιθανότατα διδάχθηκε τη μέθοδο παρασήμανσης της 
εκκλησιαστικής μουσικής του Λεσβίου συστήματος. Στην Αίγινα λει-
τουργούσε σχολή εκκλησιαστικής μουσικής από το 1826, περίπου δύο 
χρόνια πριν την έλευση του Ιωάννη Καποδίστρια (24 Ιανουαρίου 
1828). Πρέπει να σημειωθεί ότι η ίδρυση της Σχολής συνδέθηκε στενά 
με την προσωρινή διαμονή στο νησί του περιωνύμου μουσικοδιδασκά-
λου Γεώργιου Ντομανέλλη του επονομαζόμενου και Λεσβίου20. Το ι-
διότυπο μουσικό σύστημα του Λεσβίου διδασκόταν σε συνεργασία με 
την τότε προσωρινή Κυβέρνηση. 
 
Το Λέσβιο Σύστημα μουσικής γραφής 

Το Λέσβιο σημειογραφικό σύστημα21, αποτελεί μια αμφιλεγόμενη μέ-
θοδο μουσικής καταγραφής και προσέγγισης της εκκλησιαστικής μου-
σικής. Εμπνευστής του ήταν ο Γεώργιος Ντομανέλλης ή Λέσβιος, από 
την Αγιάσο της Μυτιλήνης και όπως είναι ήδη γνωστό, είχε ένθερμους 

                                          
20 Αχιλλέας Γ. Χαλδαιάκης, «Σχολὴ ψαλτικῆς στὴν Αἴγινα καὶ ἱερατικὴ σχολὴ 

στὸν Πόρο ἐπὶ Καποδίστρια», Η Αιγιναία, τχ. 1, Ἰαν.-Ἰούν. 2000, σ. 100. 
21 Στο παρόν κείμενο δεν θα γίνει εκτενής αναφορά στο Λέσβιο σύστημα, αφε-

νός διότι αξιόλογες μελέτες το αναλύουν εκτεταμένα, αφετέρου διότι κάτι τέτοιο 
θα ήταν έξω από τα πλαίσια του παρόντος. Βλ. σχετικά: Αχιλλέας Γ. Χαλδαιάκης, 
«“…κενόσπουδα σπουδάγματα…” Διερεύνηση των αιτίων καταδίκης της … 
“λεσβιακής δυσμουσίας”», στο βιβλίο του ιδίου, Βυζαντινομουσικολογικά, τόμος Β΄: 
Ιστορία, εκδόσεις Άθως, Αθήνα 2014, σσ. 177-196. Πρβλ. Μιχάλης Στρουμπάκης, 
«Λέσβιον Σύστημα ή Νέα Μέθοδος; Η επιβίωση του Λεσβίου Συστήματος κατά 
τον κ΄ αιώνα στη Λέσβο», Διεθνές Μουσικολογικό και Ψαλτικό Συνέδριο: Η Βυζα-
ντινή μουσική μέσα από τη Νέα Μέθοδο γραφής. 1814-2014, Καθιέρωση, Προβλη-
ματισμοί-Προοπτικές, Θεσσαλονίκη 30 Οκτωβρίου-1 Νοεμβρίου 2014. Ψηφιακή δη-
μοσίευση στην Ψαλτική Πύλη του ιστοχώρου Πεμπτουσία 
http://www.pemptousia.gr/video/lesvion-sistima-i-nea-methodos/ (01-02-2016). 
Ευφροσύνη Βαρβιτσιώτη, «Ο Γεώργιος Λέσβιος και το λέσβιον σύστημα», στο βι-
βλίο της ιδίας, Σχολές Εκκλησιαστικής Μουσικής κατά την Καποδιστριακή και Οθω-
νική Περίοδο (1828-1862), Διδακτορική Διατριβή, Σχολή Ανθρωπιστικών & Κοι-
νωνικών Επιστημών, Τμήμα Επιστημών της Εκπαίδευσης και Κοινωνικής Εργασίας, 
Πανεπιστήμιο Πατρών, Πάτρα 2019, σσ. 146-154. 
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υποστηρικτές και φανατικούς πολέμιους, προκάλεσε ποικίλες αντι-
δράσεις, πολεμήθηκε σφοδρά και επανειλημμένα και έφτασε μέχρι 
την καταδίκη του το 1848 με ειδική εγκύκλιο του Οικουμενικού Πα-
τριάρχη Ανθίμου του ΣΤ΄22. Ωστόσο, στο νησί της Αίγινας λειτούρ-
γησε σχολή εκκλησιαστικής μουσικής, όπως προαναφέρθηκε, με μα-
θήματα της μεθόδου του Λεσβίου συστήματος διδάσκοντας πλήθος 
μαθητών. 

Οι τότε έφοροι της μουσικής σχολής της Αίγινας στην προ-
σπάθειά τους να αναδείξουν τα οφέλη της φοίτησης στη συγκεκρι-
μένη σχολή και στο να προσεγγίσουν νέους μαθητές, περιγράφουν 
για το Λέσβιο Μουσικό σύστημα23: Περὶ δὲ τοὺς καθ’ ἡμᾶς χρόνους ὁ 
κύριος Γεώργιος Λέσβιος, διὰ τῆς ἀτρύτου φιλοπονίας του ἐνασχολού-
μενος πρὸ πολλῶν ἐτῶν εἰς τελειοποίησιν τῆς διδασκαλίας τῆς ἀξιολό-
γου ταύτης ἐπιστήμης, ἐπενόησε μέθοδον ἁπλουστάτην θεμελιουμένην 
εἰς κανόνας ἀσφαλεῖς καὶ ἀμετατρέπτους, ὥστε δὲν μένει πλέον ἀμφι-
βολία, μήπως πάθει ὁ μαθητὴς τὸ τοῦ ποιητοῦ «Δηρόν τε μένειν κανεόν 
τε νέεσθαι» ἀλλ’ εἰς ἓξ μηνῶν διάστημα μὲ πρόσβασιν θαυμασίαν τε-
λειοποιεῖται, ὡς ἡ πεῖρα ἐνταῦθα ἐβεβαίωσε τὸ κοινόν. Καὶ πρῶτον μὲν 
ἐπενόησε μέθοδον σαφεστάτην εἰς τὴν γραφὴν θεμελιουμένην εἰς κανό-
νας ὀρθογραφίας ἀμετατρέπτους, ὥστε νὰ ἠμπορῇ ὁ μαθητὴς νὰ 
ἐκφράζῃ ἀκριβέστατα καὶ συντομώτατα ὁποιονδήποτε μέλος, ὅταν γένη 
ἐγκρατὴς τῆς ἀξιολόγου ταύτης μεθόδου. Δεύτερον ἐφεῦρε πολλοὺς 
ἄλλους τρόπους συντελεστικοὺς εἰς τελειοποίησιν τῆς διδασκαλίας τῆς 
Μουσικῆς, καθὼς εἰς τὴν ὅσον οὔπω ἐκδοθησομένην Γραμματικὴν θέλει 
φανῇ ἐναργέστατα. Ἐν ἑνὶ λόγῳ ὅσα ὑπόσχεται ὁ εἰρημένος μουσικοδι-
δάσκαλος οὗτος εἶναι πρῶτον ἡ ἄκρα σαφήνεια τῆς γραφῆς καὶ τὸ ἀναλ-
λοίωτον τῶν ὀρθογραφικῶν κανόνων της, δεύτερον ἡ ἀνακάλυψις πολ-
λῶν τρόπων ἀναγκαιοτάτων τῆς Μουσικῆς τῶν προγόνων μας Ἑλλήνων, 
τρίτον δὲ καὶ τελευταῖον τὸ πλῆρες καὶ ἀνενδεὲς ἀλλοεθνοῦς Μουσικῆς 
[...]. 

                                          
22 Αχιλλέας Γ. Χαλδαιάκης, Η Ψαλτική Τέχνη στην Αίγινα, Αίγινα 1995, σ. 21. Για 

την αναλυτική πορεία της αποδοχής αλλά και της προσβολής του συγκεκριμένου 
μουσικού συστήματος βλ. Αχιλλέας Γ. Χαλδαιάκης, «Λέσβιο Μουσικό Σύστημα», 
Μεγάλη Ορθόδοξη Χριστιανική Εγκυκλοπαίδεια, τόμος 11, 2014, σσ. 79-81. 

23 Πορφύριος Ἄρτης, Νεόφυτος Καρύστου, Νικόλαος Δηλιγιάννης, «Αἱ μέθοδοι 
λειτουργίας τῆς Μουσικῆς Σχολῆς Αἰγίνης», Γενικὴ Ἐφημερίς, ἀρ. 80, 28 Ἀπριλίου 
1828. 
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Στη νεοσύστατη τότε μουσική σχολή της Αίγινας, που λειτούρ-
γησε αναμφισβήτητα υπό την υποστήριξη και προτροπή του τότε Ελ-
ληνικού Κράτους και της προσωρινής διοίκησης, συνέρευσε πλήθος 
μαθητών, μεταξύ των οποίων και ο μελετώμενος στο παρόν, Αναστά-
σιος Καλλιέρος. Το γεγονός αυτό συνέβαλε στη μουσική του παιδεία 
και στη διαμόρφωση της προσέγγισής του στην εκκλησιαστική μου-
σική.  

 
Το προς διερεύνηση χειρόγραφο και η Μέθοδος Μουσικής Γραφής του 
Αναστασίου Καλλιέρου 

Το χειρόγραφο που αποτελεί το έναυσμα για τη συγγραφή του παρό-
ντος, αποτελείται από 436 σελίδες μουσικών κειμένων, 38 κενές σε-
λίδες για πιθανές σημειώσεις ή μελλοντικές προσθήκες, ενώ στις 6 
τελευταίες σελίδες εκτείνεται ο πίνακας των περιεχομένων που διευ-
κολύνει την πλοήγηση στο έργο. Η πρώτη σελίδα φέρει φωτογραφία 
του γραφέα απεικονίζοντάς τον καθιστό με ενδυμασία της εποχής 
αποπνέοντας κύρος και υψηλή αισθητική. Το δεξί του χέρι απεικονί-
ζεται ακουμπισμένο σ’ ένα στρογγυλό τραπέζι, πάνω στο οποίο υπάρ-
χει η πένα και το καπέλο του καθώς και μερικά φύλλα χαρτιού. (Ει-
κόνα 1)  
 

 
Εικόνα 1 
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Στη διπλανή σελίδα ακολουθεί ο τίτλος του βιβλίου: Ἐγκόλ-
πιον Ἱεροψάλτου περιέχον ἅπασαν τὴν ἐνιαύσιον ἀκολουθίαν Ἑσπερι-
νοῦ, Ὄρθρου καὶ Λειτουργίας. Ρητά αναφέρεται από τον γραφέα η 
μέθοδος μουσικής γραφής που ακολουθείται: Κατὰ τὴν Νεωτέραν 
Μέθοδον Ἀναστασίου Δ. Καλλιέρου Παρίου, ἐν Πάρῳ, τῇ 7 Ἰανουα-
ρίου 1875. Η σελίδα αυτή σφραγίζεται από τη σφραγίδα του, η οποία 
φέρει περιμετρικά το όνομά του και τη χρονολογία 1806, ενώ στο κέ-
ντρο της απεικονίζεται ζεύγος ζώων με άροτρο, συμβολίζοντας πιθα-
νώς την εργατικότητα και τη δημιουργικότητα. (Εικόνα 2) 

 

 
Εικόνα 2 

 
Στην επόμενη σελίδα, ο Καλλιέρος σημειώνει το κλειδί που 

ξεκλειδώνει το σημειογραφικό του σύστημα και απαρτίζεται από συ-
γκεκριμένα σύμβολα για κάθε φθόγγο στην ανιούσα και κατιούσα κί-
νηση της μελωδίας, προτείνοντας μια συστηματική προσέγγιση για τη 
μουσική γραφή της εκκλησιαστικής μουσικής. Η σελίδα αυτή ολοκλη-
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ρώνεται παραθέτοντας τέσσερις ρήσεις δύο αρχαίων ελλήνων αν-
δρών: δυο του Αθηναίου του Ναυκρατίτη24, και μια του Πλουτάρ-
χου25. (Εικόνα 3) 

 

 
Εικόνα 3 

                                          
24 Πρόκειται για τις ακόλουθες δύο ρήσεις: «Μέγας, ὦ μακάριοι θησαυρός ἐστι 

καὶ βέβαιος ἡ Μουσική! ἅπασι τοῖς μαθοῦσι παιδευθεῖσί τε· καὶ γὰρ τὰ ἤθη παιδεύει, 
καὶ τοὺς θυμοειδεῖς καὶ τὰς γνώμας διαφόρους καταπραΰνει» (Ἀθήναιος Δειπνοσο-
φιστής). Αναφέρεται, δηλαδή, στη μορφωτική και κατευναστική δύναμη της μου-
σικής. 

25 Πρόκειται για την ακόλουθη φράση: «Ἡ γοῦν Μουσικὴ θεῶν μὲν εἶναι δῶρον 
ὁμολογεῖται» (Πλούταρχος), με την οποία αναγνωρίζει τη μουσική ως θείο δώρο. 
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Το χειρόγραφο οργανώνεται λειτουργικά ακολουθώντας τη λα-
τρευτική σειρά. Τα μουσικά κείμενα άρχονται με την Ακολουθία του 
Εσπερινού, έπεται η Ακολουθία του Όρθρου και τέλος η Θεία Λει-
τουργία. Τα μέλη που ο Αναστάσιος Καλλιέρος επιλέγει να μεταγρά-
ψει στη δική του Νεωτέρα Μέθοδο Μουσικής Γραφής και να συμπε-
ριλάβει στο εν λόγω χειρόγραφο προέρχονται από το έργο των έως 
τότε μουσικοδιδασκάλων και μελουργών εκκλησιαστικής μουσικής, ό-
πως των: Θεοδώρου Φωκαέως, Γεωργίου Κρητός, Μανουήλ Πρωτο-
ψάλτου, Πέτρου Λαμπαδαρίου του Πελοποννησίου, Ιωάννου Δαμα-
σκηνού, Ιακώβου Πρωτοψάλτου, Πέτρου Βυζαντίου, Γρηγορίου Πρω-
τοψάλτου, Γερμανού Νέων Πατρών, Χρυσάφου του Νέου, Χουρμου-
ζίου Χαρτοφύλακος, Δανιήλ Πρωτοψάλτου, Ιωάννου Πρωτοψάλτου, 
Ιωάννου Κουκουζέλους, Κωνσταντίνου Πρωτοψάλτου, Μάρκου Δο-
μεστίκου, Ανθίμου Πρωτοσυγκέλλου, Ζαφειρίου Ζαφειροπούλου και 
Ξένου Κορώνη. Παράλληλα και μεταξύ των παραπάνω συνθέσεων, 
παραθέτει είτε αυτούσιες δικές του συνθέσεις, όπως τα χερουβικά σε 
κάθε ήχο, είτε εν μέρει μελοποιημένες απόπειρες των ήδη παραδε-
δομένων μελών, όπως τα εωθινά του Κωνσταντίνου Πρωτοψάλτου, 
αλλά και άγνωστες έως τώρα συνθέσεις που θα αποτελέσουν αντικεί-
μενο μελλοντικής έρευνας.  

Η Νεωτέρα Μέθοδος Μουσικής Γραφής του Αναστασίου Καλ-
λιέρου αποτελεί ένα, δικής του επινόησης, σημειογραφικό σύστημα 
καταγραφής της παραδεδομένης εκκλησιαστικής μουσικής. Αποτελεί 
ένα πρωτοποριακό σημειογραφικό σύστημα καταγραφής της εκκλη-
σιαστικής μουσικής, το οποίο αναπτύχθηκε ως αποτέλεσμα της βα-
θιάς γνώσης και εμπειρίας του τόσο στη Νέα Μέθοδο των τριών δα-
σκάλων όσο και στο Λέσβιο Σύστημα. Η μέθοδος αυτή χαρακτηρίζε-
ται από μια σύνθεση παραδοσιακών στοιχείων με καινοτόμα σύμ-
βολα, τα οποία προέρχονται και από τα δύο προαναφερθέντα συστή-
ματα στοχεύοντας στη βελτίωση της αναγνωσιμότητας και λειτουργι-
κότητας των μουσικών κειμένων. Ο ακόλουθος πίνακας συνοψίζει τα 
σύμβολα του εν λόγω συστήματος.  
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Πίνακας Συμβόλων 
 

 

Τα Συντετμημένα Χερουβικά του Γρηγορίου Πρωτοψάλτου στο χειρό-
γραφο του Αναστασίου Καλλιέρου 

Μεταξύ των αγνώστων συνθέσεων του χειρογράφου, βρίσκονται και 
συντετμημένα τα έτερα χερουβικά του Γρηγορίου Πρωτοψάλτου, ε-
νός εκ των τριών δασκάλων της Νέας Μεθόδου. Αν και ο Καλλιέρος 
συνήθιζε να σημειώνει τον συνθέτη κάθε μέλους, στην περίπτωση των 
συντετμημένων χερουβικών του Γρηγορίου, μια τέτοια σημείωση α-
πουσιάζει. Εικάζουμε, λοιπόν, πως οι εν λόγω συνθέσεις πρέπει να 
αποδοθούν στον γραφέα του χειρογράφου, Αναστάσιο Καλλιέρο. Άλ-
λωστε, μέχρι σήμερα, ανάλογη συνθετική απόπειρα συντμήσεως των 
χερουβικών του Γρηγορίου, περιορίζεται στα εξής δεδομένα: σύμ-
φωνα με τον Κωνσταντίνο Καραγκούνη, τα σε α΄, γ΄, δ΄, πλ. α΄, πλ. 

Χαρακτήρες Ποσότητας Χαρακτήρες Χρόνου Χαρακτήρες Ποιότητας Αρκτικές 
Μαρτυρίες 
Καλλιέρου 
(Ενδεικτικά) 

Νεωτέρα 
Μέθοδος 
Καλλιέρου 

Λέσβιο 
Σύστημα 

Νεωτέρα 
Μέθοδος 
Καλλιέρου 

Λέσβιο 
Σύστημα 

Λέσβιο 
Σύστημα 

Νέα Μέθοδος Λέσβιο  
Σύστημα 

Νέα Μέθοδος 

  

    

Φωναὶ ἀνιοῦσαι Φωναὶ κατιοῦσαι     

  
 

Μακρόν 

 

Απλή, διπλή,  
τριπλή 

Ελκυστικόν 

 

Βαρεία & Αντικένωμα 

 
 

 
 

 
 

Σιωπή 

 

Σιωπή  

Βαρεία & Ομαλόν 

 
 

 
 

 

Γοργό & Δίγοργο 

 

 

Ψηφιστόν 

 

 

 

 
 

 
 

Τρίγοργο 

 

 

Έτερον Παρακάλεσμα 
ή Σύνδεσμος 

 

 

 
 

 
 

Παρεστιγμένο γοργό 

 

   

 
 

 
 

Ταχεία Χρονική  
Αγωγή 

 

  
 

 
 

  

Μέτρια Χρονική  
Αγωγή 
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β΄, βαρύ και πλ. δ΄ ήχο μέγιστα Χερουβικά παραδόθηκαν συντετμη-
μένα από τον Ιωάσαφ Διονυσιάτη26. 

Ο Χερουβικός ύμνος συνδέεται άμεσα με τη χριστιανική λα-
τρεία και τη λειτουργική πράξη της θείας λειτουργίας. Ως εκ τούτου 
γνώρισε και εντονότερες διαδικασίες εξέλιξης σε σχέση με άλλα εκ-
κλησιαστικά μέλη. Στο εν λόγω χειρόγραφο, παρατίθενται τα χερου-
βικά της εβδομάδος των Πέτρου Λαμπαδαρίου και Γρηγορίου Πρω-
τοψάλτου, ακολουθούν τα έτερα χερουβικά του Γρηγορίου συντετμη-
μένα και τέλος, τα έτερα χερουβικά των Αναστασίου Καλλιέρου και 
Γρηγορίου Πρωτοψάλτου, κατ’ ήχον.  Και καθώς ο αείμνηστος Καθη-
γητής μας, Δημήτριος Μπαλαγεώργος, είχε εκτεταμένα ασχοληθεί με 
το φαινόμενο των συντμήσεων, επιλέχθηκε για το παρόν κείμενο το 
συντετμημένο χερουβικό σε ήχ. πλ. β΄ προκειμένου να αναδειχθεί το 
σύστημα μουσικής γραφής του Καλλιέρου αλλά και ο τρόπος που 
συντέμνει την πρωταρχική σύνθεση του Γρηγορίου επιχειρώντας να 
συγκεράσει την καινοτομία με τον σεβασμό στο πρόσφατο παρελθόν. 
Προκύπτουν, λοιπόν, τρεις εκδοχές: η πρωτότυπη σύνθεση του Γρη-
γορίου, η μεταγραφή της στο μουσικό σημειογραφικό σύστημα του 
Καλλιέρου και η συντετμημένη εκδοχή του Καλλιέρου.  

Σύμφωνα με τα λεγόμενα του Μπαλαγεώργου27, γενικότερα, η 
χρησιμοποιούμενη ορολογία στον τίτλο των συνθέσεων που αποτε-
λούν προϊόντα συντμήσεων, προσδιορίζουν τις συνθήκες εκείνες που 
έχουν υποστεί συντόμευση, χωρίς όμως να έχει χαθεί η αρχική τους 
μορφή και φανερώνει μια νέα δομή, η οποία είναι το αποτέλεσμα της 
μελικής επεμβάσεως και επεξεργασίας στο παραδεδομένο μέλος. Ω-
στόσο, στην προκειμένη περίπτωση που εδώ εξετάζεται, η προκύ-
πτουσα εκδοχή του Καλλιέρου θα μπορούσε να αποτελέσει και μια 
εντελώς νέα σύνθεση.  

Η μελωδική πορεία του Καλλιέρου είναι πιο διασταλτική σε 
σχέση με την πρωτότυπη του Γρηγορίου. Αυτό συμβαίνει, από την 
αρχή του χερουβικού μέχρι το Ως τον Βασιλέα, όπου ο μελοποιός πα-
ραθέτει ακριβώς τη μουσική σύνθεση του Γρηγορίου χωρίς σύντμηση. 

                                          
26 Κωνσταντίνος Χ. Καραγκούνης, Η παράδοση και εξήγηση του μέλους των Χε-

ρουβικών της Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Μελοποιίας, Ίδρυμα Βυζαντινής Μου-
σικολογίας, Μελέται 7, Αθήνα 2003, σσ. 598, 600-1. 

27 Δημήτριος Κων. Μπαλαγεώργος, Ο Θεόδουλος Μοναχός και το έργο των συ-
ντμήσεων, Αθήνα 2003, σ. 15. 
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Ακολουθεί ο επιμέρους σχολιασμός με την κατά στήλες παράθεση 
των δύο συνθέσεων, κατά την οποία παρατίθενται τα δύο μουσικά 
κείμενα στη Νέα Μέθοδο Αναλυτικής Σημειογραφίας, ενώ στο πα-
ράρτημα της εργασίας παρατίθεται το εξεταζόμενο μέλος σημειογρα-
φούμενο σε τρεις εκδοχές: α) κατά τη Νεωτέρα Μέθοδο Μουσικής 
Γραφής του Καλλιέρου, β) στην ευρωπαϊκή σημειογραφία28 και γ) στη 
Νέα Μέθοδο29. 
 
Γρηγορίου Πρωτοψάλτου          Αναστασίου Καλλιέρου 
                 Συντετμημένο 

  
 

 
Οι δύο εκδοχές που εδώ συγκρίνονται, παρατίθενται αμφότε-

ρες σημειογραφημένες στη Νέα Μέθοδο, καθιστώντας ευκολότερη τη 

                                          
28 Η μεταγραφή πραγματοποιήθηκε αρχικά στην ευρωπαϊκή σημειογραφία από τη 
γράφουσα. 
29 Η μεταγραφή πραγματοποιήθηκε από τον Πρωτοψάλτη Γρηγόριο Ζάρκο. 
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μουσική ανάλυση. Πραγματοποιήθηκε, δηλαδή, μεταγραφή του συ-
ντετμημένου χερουβικού του Καλλιέρου, από τη δική του Νεωτέρα 
Μέθοδό του στη Νέα Μέθοδο. Η συγκριτική ανάλυση των δύο εκδο-
χών του Χερουβικού ύμνου σε ήχο πλ. β΄ αναδεικνύει τη δομική και 
μελωδική διαφοροποίηση μεταξύ της πρωτότυπης σύνθεσης του Γρη-
γορίου και της συντετμημένης εκδοχής του Αναστασίου Καλλιέρου. 
Είναι εμφανές ότι η έκταση της συντετμημένης εκδοχής του Καλλιέ-
ρου είναι σαφώς μικρότερη της αρχικής σύνθεσης του Γρηγορίου.  

Οι δύο συνθέσεις αρχίζουν με την ίδια μελωδική κίνηση, εισά-
γοντας τη βασική μελωδική ιδέα. Εν συνεχεία, ο Καλλιέρος διατηρώ-
ντας τους βασικούς φθόγγους της μελωδίας ακολουθεί κατιούσα πο-
ρεία όπως και ο Γρηγόριος, αναπτύσσοντάς την με μελωδικές αλυσί-
δες. Έπειτα, στο τμήμα «οι τα Χε-νε» διατηρεί την ίδια μελωδική 
κίνηση, ωστόσο το υπόλοιπο τμήμα της σύνθεσης ως το τέλος της 
φράσης ακολουθεί διαφορετική μουσική ανάπτυξη. 

 

 
Οι μελωδικές γραφές της λέξεως μυστικώς εμφανίζουν αρκετά 

κοινά μουσικά γνωρίσματα, στην αρχή και το τέλος της μουσικής φρά-
σης, καθώς και στη μέση διατηρώντας τη χρόα της σπάθης, ενώ η 
χρονική έκτασή τους είναι σχεδόν ίδια.  
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Εμφανέστατα συντομευμένη στην εκδοχή του Καλλιέρου α-
πεικονίζεται η τελευταία μουσική φράση της πρώτης περιόδου του 
χερουβικού ύμνου. Αμφότερες οι συνθέσεις κινούνται στα χρωματικά 
διαστήματα του πλ. β΄ ήχου ως και την κατάληξη στη βάση του ήχου, 
δηλαδή στον φθόγγο Πα.  

 
 

Η δεύτερη περίοδος του συντετμημένου χερουβικού εκτυλίσ-
σεται όπως και η πρωταρχική σύνθεση στις συλλαβές «και τη». Στη 
συνέχεια συντέμνει το μέλος και περιορίζεται η χρονική του διάρκεια, 
ακολουθώντας τη δική του μελωδική πορεία και διαφοροποιούμενο 
από την πρωταρχική εκδοχή. Ενδιάμεσα, στη λέξη ζωοποιώ, ενώ πα-
ρεμβάλλεται μια κλασική θέση Άγια του δ΄ ήχου, ο Καλλιέρος, μάλ-
λον εκ παραδρομής δεν τοποθετεί την αντίστοιχη φθορά. Ωστόσο, 
καθώς εικάζουμε ότι το σημείο αυτό παρατίθεται κατά λάθος στο 
χρωματικό περιβάλλον, είναι σημειογραφημένο με κόκκινο χρώμα στη 
μεταγραφή και με την αντίστοιχη διατονική φθορά. 
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Στην επόμενη μουσική περίοδο, είναι εμφανής η συντμητική 

παρέμβαση της αρχικής σύνθεσης με αποτέλεσμα τη σμίκρυνση της 
μελωδίας και άρα της χρονικής διάρκειας. Η διαφορά μεταξύ των δύο 
συνθέσεων εντοπίζεται στην εξής ευδιάκριτη παρέμβαση: ο Καλλιέ-
ρος διατηρεί τη μελωδική κίνηση του Γρηγορίου στις λέξεις τον τρι-
σάγιον, παραλείποντας εντελώς το υπόλοιπο μουσικό τμήμα της πε-
ριόδου και τοποθετεί το ποιητικό κείμενο στη μουσική πορεία αυτών 
των δύο λέξεων.  

 

 
Στην τελευταία μουσική φράση του συντετμημένου χερουβι-

κού, ο Καλλιέρος διατηρεί μερική ομοιότητα στο μουσικό κείμενο στις 
συλλαβές «-τικήν αποθώ-» και στην πρώτη συλλαβή της λέξεως μέ-
ριμναν. Κατά τα άλλα αναπτύσσει το μέλος ιδιοτρόπως ως την κατά-
ληξη στη βάση του ήχου Πα.  
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Τελικά, η συνολική χρονική διάρκεια του συντετμημένου χε-
ρουβικού από τον γραφέα του χειρογράφου, Αναστάσιο Καλλιέρο εί-
ναι σαφές πως είναι μικρότερη της αρχικής σύνθεσης του Γρηγορίου 
Πρωτοψάλτου. Το γεγονός αυτό, μαρτυρεί, όπως ήδη παρουσιάστηκε, 
την περικοπή κάποιων θέσεων και την αφαίρεση περιττών στοιχείων 
καθώς και ολόκληρων μελικών γραμμών. Ωστόσο, αξίζει να σημειωθεί 
πως ο Καλλιέρος σε μικροδομικό επίπεδο χρησιμοποιεί συχνά δί-
γοργα και τρίγοργα, γεγονός που παραπέμπει στην επίδραση της 
προφορικότητας30. Δηλαδή, είτε είχε επηρεαστεί από την ερμηνεία 
άλλων σύγχρονων ψαλτών της εποχής του, είτε τον ερμήνευε ο ίδιος 
κατ’ αυτόν τον τρόπο, είτε κατά τη διαδικασία της σύντμησης είχε 
στο μυαλό του τον τρόπο που θα ήθελε να ψαλεί. Άλλωστε, η μετά-
βαση από την προφορική παράδοση στη γραπτή μορφή αλλάζει την 
φύση της μουσικής προσδίδοντάς της νέες διαστάσεις. 

 
Συμπεράσματα 

Η Νεωτέρα Μέθοδος Μουσικής Γραφής του Αναστασίου Καλλιέρου 
αποτελεί σημαντική καινοτομία στην εκκλησιαστική μουσική σημειο-
γραφία. Η σύνθεση στοιχείων από τα δύο σημειογραφικά συστήματα 
της εποχής αποδεικνύει τη βαθιά γνώση και τη δημιουργικότητα του 
Καλλιέρου, ενώ ταυτόχρονα προσφέρει μια πιο πρακτική προσέγγιση 
για την ψαλτική πράξη, επιχειρώντας να βελτιώσει τη λειτουργικό-
τητα και αναγνωσιμότητα της σημειογραφίας. Η καινοτομία του Καλ-
λιέρου θα μπορούσε να συγχωνευθεί σε τρεις άξονες: Α) Προσαρ-
μογή και Σύνθεση: Τα σύμβολα από τη Νέα Μέθοδο και το Λέσβιο 
Σύστημα ενσωματώνονται αρμονικά σε ένα σύστημα που επιτρέπει 
μεγαλύτερη ερμηνευτική ακρίβεια. Β) Λειτουργικότητα: Η μέθοδος 
αποσκοπεί στη διευκόλυνση των ψαλτών, εξασφαλίζοντας σαφήνεια 
και συνέπεια στη σημειογραφία. Γ) Εκπαιδευτική Διάσταση: ο Καλ-
λιέρος σχεδίασε το σύστημα για να είναι διδακτικά προσιτό με γνώ-
μονα την εκπαιδευτική προσβασιμότητα, ώστε να διαδοθεί ευκολό-
τερα στους μαθητές του και σε πιθανούς ακόλουθούς του. Σε μια 

                                          
30 Για τη σχέση κειμενικότητας-προφορικότητας, βλ. Μαρία Καπκίδη, Η Εκκλη-

σιαστική Μουσική στους Δίσκους των 78 στροφών: Μουσικολογικό περιεχόμενο και 
κοινωνιολογικά συμφραζόμενα, Διδακτορική Διατριβή, Πανεπιστήμιο Ιωαννίνων, 
Άρτα 2023. 
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εποχή που η μουσική εκπαίδευση γινόταν κυρίως προφορικά, η ανά-
πτυξη μιας εύχρηστης σημειογραφίας αποτελούσε πρωτοπορία. Εν-
δεχομένως, πίστευε, πως οι μαθητές θα μπορούσαν να κατανοήσουν 
τη δομή των μελών πιο γρήγορα, γεγονός που διευκόλυνε τη διάδοση 
της εκκλησιαστικής μουσικής. 
 
Η Νεωτέρα Μέθοδος Μουσικής Γραφής του Καλλιέρου αποτυπώνε-
ται στο σύνολο των χειρογράφων του. Τα χειρόγραφα αποτελούν πο-
λιτιστικά προϊόντα ως αποτελέσματα της δημιουργικότητας και της 
πνευματικής εργασίας του συντάκτη τους. Στην περίπτωση του Καλ-
λιέρου, τα χειρόγραφα συνιστούν δείγματα καινοτομίας στη μουσική 
σημειογραφία, λειτουργώντας ως σύνθεση παράδοσης και πρωτοπο-
ρίας31. Ενσωματώνουν τη συλλογική μνήμη μιας εποχής, αποτυπώνο-
ντας το πνεύμα, τις αξίες, τις γνώσεις και τις πρακτικές της κοινωνίας 
που τα παρήγαγε. Μέσα από αυτά, διατηρούνται ζωντανές οι παρα-
δόσεις, είτε πρόκειται για μουσική, λογοτεχνία, θρησκευτικά κείμενα 
ή επιστημονικά έργα32. Φέρουν συμβολισμούς που σχετίζονται με την 
πολιτιστική ταυτότητα και την πνευματική ζωή. Για παράδειγμα, η 
Νεωτέρα Μέθοδος του Καλλιέρου δεν είναι μόνο εργαλείο, αλλά και 
σύμβολο μιας εποχής που προσπαθεί να ισορροπήσει μεταξύ ανανέ-
ωσης και διατήρησης της παράδοσης33. Ως μέσα μετάδοσης γνώσης, 
τα χειρόγραφα διαμορφώνουν την εκπαίδευση και συμβάλλουν στη 
δημιουργία των γενεών. Το Εγκόλπιον Ιεροψάλτου του Καλλιέρου πι-
θανότατα προορίζοταν και για την εκπαίδευση ψαλτών, καθιστώντας 
τη γνώση προσιτή και δομημένη34. Διακρίνονται από πολιτιστική αν-
θεκτικότητα, δηλαδή, αντέχουν στον χρόνο και συχνά λειτουργούν ως 
μαρτυρίες πολιτιστικής αντίστασης σε περιόδους αλλαγών ή κρίσεων. 
Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί η διατήρηση και εξέλιξη της 

                                          
31 Roland Barthes, Image, Music, Text, Essays selected and translated by 

Stephen Heath, Fontana Press, 1977. 
32 Clifford Geertz, The Interpretation of Cultures, Basic Books, 1973. 
33 Paul Ricoeur, Memory, History, Forgetting, translated by Kathleen 

Blamey & David Pellauer, University of Chicago Press, 2004. 
34 Jack Goody, The Logic of Writing and the Organization of Society, Cam-

bridge University Press, 1986. 
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εκκλησιαστικής μουσικής35. Τέλος, τα χειρόγραφα ως υλικά αντικεί-
μενα συχνά φέρουν καλλιτεχνική αξία, είτε μέσα από την καλλιγρα-
φία τους είτε μέσω των διακοσμήσεών τους. Το γεγονός ότι ο Καλλιέ-
ρος έδινε έμφαση στην καλλιγραφία δείχνει την αισθητική διάσταση 
του έργου του36. 
 

Maria Kapkidi 
 

THE ABRIDGEMENT OF THE CHERUBIC HYMNS BY GREGORIOS THE 
PROTOPSALTIS ACCORDING TO THE MODERN METHOD OF MUSICAL 

NOTATION BY ANASTASIOS D. KALLIEROS:  
AN UNKNOWN SOURCE OF 19th-CENTURY ECCLESIASTICAL MUSIC 

 
This study presents a significant contribution to the musicological 
research on 19th-century ecclesiastical music, focusing on an un-
known manuscript by Anastasios D. Kallieros. The manuscript, ti-
tled Egolpion Ieropsaltou (Cantor's Handbook) and dated to 1875, 
is a rare source for the Newer Method of Musical Notation devel-
oped by the author. The research centers on the abridgment of 
Cherubic Hymns by Gregorios the Protopsaltis, demonstrating Kal-
lieros’s creative adaptation and application of his method. The 
comparative analysis undertaken between the Newer Method and 
the New Method of 1814 reveals innovations in notation and com-
position, as well as the ongoing evolution of ecclesiastical music. 
At the same time, the text underscores the importance of studying 
historical sources for understanding musical tradition and the de-
velopment of musical systems, thereby contributing to the preser-
vation and promotion of cultural heritage. Finally, the study raises 
new questions regarding the management of musical sources, the 
transmission of traditions, and the practical application of musical 
notation methods in ecclesiastical music. This work enriches the 
historical and musicological understanding of the field while pav-
ing the way for further research in this area. 

                                          
35 Eric Hobsbawm, Terence Ranger, The Invention of Tradition, Cambridge 

University Press, 1983. 
36 Marilyn Strathern, The Gender of the Gift, University of California Press, 

1988. 
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